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El apoyo al altimo arte espafiol es una de las labores mds importantes,
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transformen su ofiging! sentido, que 5e

comviertan en ofras. B La teatralidad de
estas provecciones puede llevarse a
cabo gracias a las transformaciones
operadas en la iglesia de Verdnicas. La
iglesia ha cegade sus ventanas, ha oscu-
recido sus recovecas posus amplitudes,

se ha convertido, por este mes ¥y madic,

en un espacio mds sifencioso 5 cabe, Su

copula, sus capiflas, su nave cenlral, se

5

tiples proyecciones que fa revisten. B Tres san

van invadidas par ‘

wideoproyecciones gue Antoni Abhad ha traide a Murcia. far una par-

te, la espléndids Ultimos Deseos, pieza que da fitulo 4 fa muestra. La

clipia de fa iglesia de Verdnicas se verd paseada Qor Un insequrd

tambulists gue camina adelante v atrds, una silvacian tensa de

equilibrio que conlleva ja caida y que se localiza en la metdfora del cie

fa que a5 la copwla. Proyectada en el pawmento de la iglesia y bajo ef

rista, aparece \a pieza Ciencias Maturales, wn trabajo gue Anta

mi Abad presentd en el Espacio Uno del Musen Nacional Cenlro de
Dag presento en el cspacky Ling B

Arte Reina Sofia de Madrid ¢ que aqui ha viste multiplicado en acha
veces su volumen, En esta ocasion no es simplemente ef durg asfalta

sta, 50N decenas

el que espera la mas que posibla calda del funami

de rafas, animales exorcizadas en nuestra cultura por su olon, Que cau-
san repulsion por sU suciedad, de los Que nos prategemas por su capda-

cidad de transmitir enfermedades,; ratas que despiertan nuestras rme-

dos por s aparicidn nocty

¥ @ esconadl-

azs. B Una uitima pieza aquarda la mirada

osa de los visitantes que estos dias se
acerquen a Verdnicas. Se trata de una reac-
tualizacidn del mita de Sisifo en 1z que con-

viven clasicismo v contermnporaneidad, Sisi-

fo, que fue condernade por los dioses a
subir etermamante una gran foca & wna

montafa, realizaba su e

fuerzn en vano, va

que, una vez arriba, 1a roca rodaba hasta ef

punto de partida. i

foo es, por su tormento ¥ sus pasiones, & "héroe

absurda” de Camus. Por elfo Antoni Abad, si bien se sirve de 1z ides

hasica o

mifo, realiza una jnterprefacion actual de la tradician ico-

nagrafica. Este Sisifo simboliza '3 ambicidn nunca sabisfecha al tirar de

su imagen refl

cta representacian del ingi-

jada en gl espejo, 65l p

viduo contempargnen, B Esty pieza me resulta especialmente intere-
sante ya que realiza wna Jectura en clave actual del concepto de rea-

fisma —que, coma foda realisma, es di

Mo & la realidad-; es o wisua!

o gue reblandece s mites de la representacion, ef hecho de que &l

medio ses la realidad, Sin emb

oo, fodo se desvanecs s 5e apagan fos
videaprayactorss, va que estas imdgenas —el strevido funambulista, las

al

escurndizas ratas, e obsesivo Sisifo- se sirven de algo fan inmater

como es la luz pare tamar cuerpo.

Cristina Gutidrmez-Cortines Corral

E LSOy




ia recom

“Amaor Amov con B, chorreado de merengea”

i Caiie

Este hermoso verso flustra la metafora  gue nos transmite la ol-

[CARLOTA ALVAREZ BASSO*

tima produccién del artista cataldn Antoni Abad Love Story (His-
toria de amor, 7998). Pero en eila la siluacion varia ligeramente del
enunciado; no se trata de wn Amar con 4, sino de un Amor con Fatas,
¥ na estd chorreado de merengue, sing de mermelada de fresas y pis-
tacho, W (2 obra rolata una tragicomica histora de amor protagoniza-
da por ratas que, caomao disciplinadas actrices, siguen las pautas que el
directar marca en su guitn. Dende esperdbamos ver unos voraces ani-
males devorandg un pastel, vemas unas ratas que eniran en escena
delicadamente, parfectamente arganizadas, invaden 13 tarta rofa que se
proyecta en of suelo de la sala de exposiciones y se comen salo fas lalras
que conforman la palabra “love” (sin hache y en inglés), defando intac-
to of resto del pastel, como unas refinadas “gourmets”. B Con esta
abra, que acaba de ser presentada en la Bienal de Arte de Pontevedra
de 1995 y en ia sala Villa iris, de la Fundacidn Marceling Botin en San-
tander, Abad cierra la trilogia sobre ratas que inicid con sus videoinsta-
iaciones Errata {producida y exhibida por la Galeria Metrdnom de Bar-
celona en 19960 ¢ Ciencias Maturales qgue exhibic simultaneamente en
el Muses Macional Centro de Arte Reina 3offa de Madrid y el Centre
d'art Santa Mdnica de Barcelona en otafo de 1997, En ambas instala

clovies MUEstra Unas ratas que se persiguen i corretean por el espacio
k-, r




1 despertar-me, llevar-me, pixar, dutxar-me, rentar-me les dents, ves r-me, entrar a la cuina,

expositivo, pera en Errata también se besan y copwan. Una mentira
fabricada con apuda de un ordenadar, ya que 1as ratas nunca se besan.
B Abad queriz dar de elfas una imagen afable, familiar, provocar gue ef
espactadar se sintiera estremecido, durante un instante, ante un animal
que, objetivamente, le produce horran Af fin ¥ al cabo, son los anima-
lex que mds se parecen & ios humanos en el tipo de lazos “sociales”
familiares que mantiensn entre si. Por otro lado, las relaciones de podar
¥ de wolendia que establecen son muy diferentes cuando wven an un
medio de escasez de alimentos gue cuanda disfrutan de ellas, va gue 56
estdn sacladas, liegan a ser tiernas p disfrutan de su Hermpo de ocig. Son
los animales mds proximos a nosetros ¥ & sU vz, mas repudiados por
ser vehiculo de trasmision de enfermedades terrifles, por su capacidad
de adaptacian, de resistencia, su inteligencia y su agudo sentido de fa
origntacidr. B 5 alli donde hay humanas (mas bien, dasechos huma-
nos) hay ratas, no nos debe sorprender su presencia recurrenta en ef
arte contemporaneq, Entre atras, tenamos las gue se paseaban por los
laberintas amariilos de pilexiglas de fruce Nauman en sus instalaciones
Desamparo aprendicdo en las ratas |y Il (bateria de rock and rall) (Lear-
ned Helplessness in Rats, Rock and Roll Drummer, 1988); /3 gran rata
profagonista de la pelicula de Peter Fischii y Dawid Weiss titulads Der
Rechteweq (El camino verdadero, 1983); la ratas de labaratario vivas
gque carretean por la obra del artista v cineasta frances Alain Fleischer

“Réserve de blanc” (Reserva de blancos, 1985} p recientarmente, la

ascultura de Kathanna Fritsch "Rattenkanig” (1993) gue nos muesira
un gigantesco “Rey de ratas” de aspecta infannl, ™ B Perg hay algo en
coman en fas abras de Abad que va mas ala del sujelo de las mismas.
clerfa tension dramatica ¥ un lgero togue de Jroma. Una salida de
emergencis gque funciona como asidero para e espectador desvalido
ante las ratas de sus instalaciones, De esta forma, el arbsta establece un
punta de comunicacion con ef publico. B Con Love stary nos encontra-

mas ante la primera obra narrativa de Antoni Abad

En elia hay un relato con inicio, desarrolia y fin,
Hasta esta abra, sus videoinstalaciones utili-
zahan la imagen en mavimento restandole
valor a fas caracteristicas intrinsecas de los
medios audiovisuales; al movimiento v el
tiempo. En ellas el Hempo ro avanza ni eva-
luciona, es casi estatice, podriamaos decir gue se
trata de “esculturas flexibles”, realizadas con una
imagen sin coforizacion, ny fragmentacion, nf incrustacionss, donde
apenas hay edicidn o recursos wieograficos. Abad no trabaja la senal
* Cita e Christian Winter sparecice en ung pubicacidn del Da Canter for the Ants p recogida,
n extansn, en f catalono o @ Senal de Lpen de 1997, < Se encuentran menoones del “rey de
|5 ratas” desoe medados del sigho X1, Esta espresidn siree pard descriair el entraio ferdmena
e {ornan vanas ratas atadas las unas a las ofras ¢ incapaces de lberarse. 5is oolas no 52 han
Iigara desde su nacriento, pero se entrelazsn v s anwdan, fijades salidamente entre 5i por la

16, Esbas grupas de ratas estan en genral compuestos por 5§ 4 12 indii-
+ mis grande jamés enconirado estaba compuesta de 32 animales.. o

paja, o suciedad v los

oo, v el "rey de las ra



de video come materia, sino como un medio mas, en ef cual
sus figuras estan aisladas del fondo, como recortadas
sobre una superficie neutra. B De hecho, desde gque Abad
realizd una residencla de seis meses en el centra de crea-
citrn artistica The Banff Centre far the J.ﬂ..-.rs (Canada,
1993-94) y entro en contacto con los medias audiovisuales,
el concepto del TIEMPO —su franscurse o sU congelacion— comienza a
fenar una presencia relavante en su obra. B No obstante, o enfoque
del "proceso temporal™ como parte de la obra se podia apreciar ante-
rorments en alguna de sus esculturas idimensionales realizadas con
materiales cotidianas de procedencia industrial, come blogues de
Gomasspuma, estanterias metalicas o siflas de tiera, en 1as que se apre-
ciaba su interés par “el ohjeto” y sus posibles profangacionss o exten-
siones flsicas y temporales (la obra "Sin titule™ de 1987 o "Décuple
méabkil” y "Céntuple mabil®, estas ultimas hechas con componentes de
Mecalux p silfas plegables (19%7). B Pero fue en Medidas menares,
cuanda el "tempo™ se comarbid en el terna central de una obira al medr,
paime a paima, la distancia recarnida a o largo de un dia cualguiera de
s wida cobidiana, Este trabajo tiene dos resoluciones plasticas: ung
ascultura realizada con una secuencia de palmes fundidos en aluminio
con un fargo texto que describe meticulosamente cada una de fas ach-
widades que motivaron las medidas de fos paimos (. La distancia reco

rrida &l despertarme, 5 palmos, 1 levantarme, | mear, 18 ducharme, 1

lavarme los dientes, 9 vestirme, 22 entrar en fa cocina, ..., T apagar el

redevisor, 5 leer algunas paginas de Vasario, 1 preparar ef desperfador,
1 apagar fa luz, dormirme, ef once de agosto de T924) v una proyec-
cidn en la pared de un palmo gue "Medida por medida® —fal como reza
el tifvle de una obra de Shakespeare—, palma a palma, “mide” la sala
donde se exfube. B Estos segundos palmaos de Abad han sufrido un
provesa de “desubstanciacdn” ¥ tras afos de medir 2l espacio real
-escuitanico ¥ arquitectdnico- el arlista comenzd a medir ofre factor
hasta ahora inexistente en sus abras: ef tempo. £l inexorable paso del
tiempa ¢Fs posible medic e! flujo de la vida?. B Ef crear con imdgenss
da video implica enfrentarse a dos nuevas variabies intrinsecas a la cbra
de arte electronica que han side moadificadas respecto al arte tradicio-
nal: el iempo ¥ el espacio. Estas obras tenen un fiempo concrefo de
axistencia, ya que no existen “per se”, sdlo existen cuanda se las con-

vocd. La desubstanciacion y desmaterializacion de la obra por medio dal
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te produce su propia experiencia. Para Cage, e Tiempo Cero exige al
espertador pstar activo ante fa confrontacidn de una abra, ademas de
participar en su proceso de elaboracidn. B Este concepto, proveniente
dal ambite musical, es perfectamente extrapolable & las abras de arte
audiovisuales, v en particwian, al trabajo de Abad. En eifas el hempa no
awanza ni retrocede, es indiferente ef momenta preciss en ef gue entra
mes en la sala pues tienen un tempus indeterminada. Asistinos a la
exlensidn del instante de abservacion de la obra, & una suerte de frans-
formacian del tiempo de Ja cbra en el espacio de fa obra. W For alio, fos
persanajes de las wideninstalacionss de Abad estan condenadas & wivir
en un eferno presents perpetun (como af personaie mitoldgico de Sisi-
fo, que por sus crueldades fue condenado a arrastrar efernamente un
enorma pefasco hasta fa dma de una montada, desde dande volvia a
caer inmediatamental, Sin embargo, esto no fo sabemos cugndo entra-
mas en 1z sala ¥ vemos la proyeccion de Abad: como buenos especta-
dores esperamas gue 1 histora gue nos cuentan fengs un desenlace,
un fin gue popga punto final & la fensa suacion Que presenciamas
fgue ef funambuio caiga, que alguno de fos Sisifos venza al otro ¥ gue
fa intensa copulacion de las ratas dé sus frutos, pero, fronias dal destr
ro, no es asfl. £l autor nos dejfa sumidos en un esfada de expectacion
irrezoiuble y confusa, sin final previsible, y nas confing, COMo & sus pro-
tagonistas, & vivir atrapadios en Ja duda del Tiempo Cero. B Por el con-

fraria Love stary 85 una obra tineal, narrativa, con un principio, un desd-

rrafle ¥ un fin claramente determinados
Las ratas aparecen par la esquing, camen
pOCD & pOCo, una por una, 1as letras que

forman la palabra Love e insospechada-

mente, respetan el resto del pastel (de
nueva fa sronia del desting). 5e frata de
una secuencia dramatica in crescendo,

como fas peliculas de amar con final feliz,

al mas purg estifo Hollpwoodiense, B Pero
el refato dura apenas 3 minutos, de manera que ef espectador gue per-
manece en 13 sala mas de 4 minutos puede presenciar todo e drama
Fstamos ante un timido paso hacia la narracion. Abad esta aproximan-
do el fempo “escultdrico”, invarable, de sus primeras videoinstalacio-

nes 3l tiempo "cinematografice” de la ditima, al utilizar las herrarmign-

a5 gue e brinda la imagen an mavimiento e incorporar a sus obras ef
discurrir del tiempo, propio de sy naturaleza temporal p secuencial
W Con Love Story (que por ofro ledo forma el tiwlo de una famosa peli-
cula de Hollywood) Antoni Abad ha cruzado una linea fronteriza: la gue
fo mantenia cercano a la escultura i fo alefaba del lenguaje del video
Un paso al fronte, me consta consciente y decidida, que lo preserva de
posibles encasilamientos en un tipo de obras audicvisuales.

* Jofe de Departamento de Obvas de Arte Awdiovisual

Mysan Macianal Centio de Arte Rieing Sofia
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INTERNET
1996 Sisifo
httpfivewa hangar arglsisif
hitp:feennne o avckiland . ac,ne;
BA0T fsisyplus
EXPOSICIONES COLECTIVAS
1986 Actitudes, Palaco de Vele
quez, Madrid. 1987 Itinerario, Le
Flan &, Bniselas, Béigica. 1988 Cul-
minacia d'un Entorn, Mol de Cos-
ta, Tarragona. Del sal al Mur, Gale-
ria Angels de fa Mota, Barcelona.
LUH.Art,  Haspitalel,  Barcelona
1989 L' Avantguarda de I'Escultura
Catalana, Centre d"Art Santa Moni-
ca, Barcelona. Biennal de Barcelo
na, Casa de fa Cantaf, Barcelona.
Paper de Faret, Galeris Farallel 39,
Valencia, EsculturaiObjeta, Galeria
Rafael Ovtiz, Sevilla, Il Premic de
Escultura Pablo Gargallo, Especia
Zaragoza. 7980 L Avant-

guarda de I'Escultura Catalana, 5a

Figna

Llamja, Mailarca, A 4 Mans, Galaria
Benet Costa, Barcelona. Global Art

at the Galleria, Srent Gallery Hous-
tan, Texas, USA, B Katalamische
Kunsther, Kunstverain Luidwigshrng,
Alemarma. Interarte, Stand Galerla
ferred Costa, Valencia.  Liguen,
Galeria Angels de la Mota, Barcelo-

na. 1997 Confrontaciones, Falacio
de Veldzguez, Madod, Modul,
Galeria Antorn Estrany Barcelona
Becarics Endesa, Centre oAt 5an-
ta Manica, Barcelang. LAvant Gar-
de de la Sculpture: la Catalogne,
Merignac, Francia. Emergences,
Ceantre Cultural Espagnol,  Paris,
Frarcla. P&, Galerla Benet Costa,
Barcelona, Arco '91, Stand Galerla
Berret Casta, Madrid. 11 Escultures,
Museu de Granollers, Saroelong
1992 Arco 92, Stands Galeria
Benet Costa p Ofiva Arduna,
Madrid, 12 Esculturas CE, Expo "92,
Sewlla,  lzoztea, Arfelekw, San
Sebastian,  Summer  Invitational

Colef City Gallery, Toranto, Canada.
Becarios Endesa, Museo oe Targel
Terwel, ‘Ceci n'est pas une sculptu-
re, fdosel & Tschechow, Mumich,
Alemania. 1983 El lloc enlloc, Gale
ria Antoni Estrany, Garcelona. 1994
Escriure imatges, Galerla Anton

Estrany, Barcelona, Sembla Util

Sala Vingon, Barcelona, Los Univer-

sos Ldcidos, Arco "534,
Becarios Endesa, Arco 94, fadnd
Europa'@d, Ainchner Croer Cen-
ter, Munich, Alemania. Paradoja y

metdfora, Galera Ficarss, Alma-

gro. 1995 Arco'dS, Stand Galeria
Antand Estrany Madria, Art 2695
Basel, Stand Galarla Antov Estrany
Basilea, Suiza,  Grane gnister,
Charfottentarg Uastilingsbyge

Copenhague, Dinamarca. Seeing
Things, Galaria Antoni Estrany; Bar-
celona. Peninsulares, Galeris Graca
Fonseca, Llisboa, Portugal. 1996
Hide and Seek, Art Focus, Tecdy
Stadium, Jerusalem, fsrael Thin-
king of you, Gdteborg Kansthallern,

Gotebarg, Suecia, Art 2796 Fasel,

Oiiva Arauna, Madnd. Can-

taimer'®6, Copenhage, Dinamarca.
1997 FProcesos, Casa Grace, Lima,
Peri. Arco@7F, Madrid, Stand Gale-
na Qliva Arauna, Maond. Frojected
Sites, Cummings At Center, Mew
London, Canrecticut, US4, Of
Mudlarkers and Measurers, Agres
Etheringtan Art Centre, Kingston,
Gntario y Otawa Art Gallery, Cana-
dd. Art 2796 Basel, Stands G. Q-
va Arauna v G, Estrany de la vo-
ta, Basilea, Swza. Transfarmacian,

Fundacdn Marceling Bolin,  5an

tander. Carambolage, Centre d'Art

Santa Manica, Barcelona. Adlan i el

Circ Frediani, Can Palauet, Matars,

Garcelona, Cod lecoid oAt Contem-
povary, Fundacd La Caixa, Centro
Cultural de la Fundacion La Caixa,
Barcelona. 1998 Arco’98 Aadrid,
Stand Galera Olva Arauna, Wa-
drid. lluminar ¥ ascurecer, 56 M-
chael’s Church, Honiton, fmglaterra
MOYEs INnCorporacitns, Cenfro Gale
G0 de Arte Contemporansa, Santia-
go oo Compostela, Fisuras na per-
cepoidn, 25 Bienal de Pontewvedra,
Fontevedra. Espacio uno. Un espa-
cio, Villa Iris, Fundacion Marceling
Botin, Santander Aostra o'Arts
Electroniques, Centre dArt Santa
Minica, Barcelona

COLECCIONES

Musso de Bellas Arfes de Alava,
Witowna, Museu de Granollers, Bar-
celgna. Museo Pablo Gargallo,
Zaragoza. Museu Morera, Lleids
Musea de Teruel Teruel Gripo
Endesa, Madrid, Maruagame Hirai
Musewm, Marugame, Japon, Aud-
torl Municipal oe Lieida, Lielda
Fundachl La Cawxa, Garcelona. hdac-

ba, Barcalo Cantro de Arte Re-

na Sofia, Madrid, Fundacion Arca,
Nadrid,
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